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Die Tagesakmalitit des groBen Krieges am Golf und der immerwihrenden
Kriegsereignisse im Nahen Osten und anderswo filhrt uns immer wieder in
hedriickender Weise vor Augen. daB eeschichtliche Lektionen noch nie und
auch heute nicht zu einer Besserung der Verhiltnisse gefiihrt haben. Gerade
in dem Zeitraum. dem historischen Moment. den wir hier behandeln wollen,
nimlich in der Bliitezeit der islamischen Kultur auf der iberischen Halbinsel
im 10. und 11. Jahrhundert, ist die convivencia der drei Kulturen. [das Zu-
sammenleben der drei monotheistischen Religionen und ihrer Sprachen in
einer ﬂememsamen morada vital. einer die Unterschiede umereifenden Le-
bensbehausung, wie es der spanische Historiker Americo Castro formuliert hat,
auf eine vorher nie und spdter kaum je wieder erreichte Weise praktiziert
worden, ein friedliches Nebeneinander, eine gegenseitige Befruchrung von Ju-
dentum, Islam und Christentum, die zu einer einzigartigen Hochbliite der Kul-
tur gefiihrt hat und der doch leider nur kurze Zeit beschieden war, ehe der
Fanatismus aller Seiten sie wieder zunichte gemacht hat.

Wir kommen zum Thema. Zunichst soll eine kurze Einleitung den histo-
rischen Hintergrund, sowie die Herkunft der hebriiischen Dichtung in Spanien
und ihre Simierung im Rahmen der hebriischen Literatur umreiBen. Sodann
wollen wir uns mit der Dichtung selbst anhand von einigen ausgewihlten Tex-
ten beschiftigen. Ich habe sieben Gedichre exemplarisch hier ausgewihlt, die
eine notwendigerweise sehr knappe, aber in mehrfacher Hinsicht durchaus re-
prisentative Anthologie dieses weitgehend unbekannten Bereiches der Weltli-
teratur bieten sollen. Zur duBeren Gliederung der Wiedergabe der Gedichte ist
anzumerken. daB nach dem hebriischen Originaltext eine Ubersetzung folgt, in
der ich mich um eine mdoglichst genau dem Original folgende Rhythmisierung
bemiiht habe, um die Gestaltungskraft der hebriischen Texte etwas erahnen zu
lassen (auf den Reim wurde allerdings wegen der bekannten Unzulinglichkeiten
des Deutschen bewuBt verzichtet). Danach schlieBt sich dann die Transkription
der Gedichte mit kurzen Angaben iiber das Metrum und die Form an; diese
Transkription bietet einerseits eine eindeutige Wiedergabe des hebriischen
Konsonantentextes und vermittelt andererseits eine ungefihre Vorstellung da-
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von, wie diese Gedichte mutmaBlich realisiert worden sind. Ziel der Darstel-
lung ist es, mit den ausgewiihlten Gedichten drei Dichter, drei Themenberei-
che und drei Formengruppen vorzustellen.

Beginnen wir mit einem aufs #uBerste reduzierten Uberblick zur historischen
Situierung. Die Juden waren wahrscheinlich schon seit dem frithen Altertum,
vielleicht schon seit den Tagen der Phdnizier. mit Sicherheit jedoch seit der
Zerstorung des zweiten Tempels in der romischen Kaiserzeit in Spanien sehr
zahlreich vertreten und hatten dort groBe. blilhende Gemeinden; spitantike
hebriische Inschriften bezeugen eine starke Priisenz der Juden in Stidten wie
Granada und Tarragona. auf Menorca und anderswo. Ausgrenzungen und Ver-
folgungen begannen erstmals unter der Herrschaft der Westgoten. Durch die
ausgeprigte "Apartheidspolitik® der westgotischen Konige und Bischife auf der
Iberischen Halbinsel konstituierten sich die Juden in Spanien vielleicht friiher
als anderswo in Europa als Gruppe mit einem eigenstindigen IdentititsbewuBt-
sein. Die Situation der Juden besserte sich schlagartig mit der islamischen
Eroberung der Halbinsel im Jahre 711. Die islamische Herrschaft ermoglichte
thnen, zumindest zunichst einmal in den ersten Jahrhunderten, eine bis dahin
nie gekannte freie Entfaltungsmiglichkeit. Juden waren in der Gesellschaft
hoch angesehen, bekleideten hohe und hdchste Ringe und konnten ihre Talen-
te und Begabungen so entwickeln, wie es diesem Volk seit jeher entspricht.
Dies gilt besonders auch fiir die Periode, die hier im Zentrum steht, nimlich
fir das Ende des Kalifats von Cérdoba, fiir die Zeit des Niedergangs der
Zentralherrschaft, die sich im Jahre 929 nach dem vorangegangenen Emirat als
Kalifat konstituiert hatte. Die politische Zentralmacht ist zu Beginn des 11
Jahrhunderts zusammengebrochen, doch hat gerade dieses 11. Jahrhundert, das
Zeitalter des politischen Zerfalls in den reinos de los taifas. den Reichen der
vielen I_\'Jn_zin_ehrfiﬁnigg und Fiirsten iiberall in Al-Andalus, eine ganz besondere
kulturelle Bliite hervorgebracht. Dies gilt sowohl im islamischen als auch in
dem unmittelbar damit verflochtenen, ja geradezu verschmolzenen hebriischen
Bereich. Diese Zeit ist nur gelegentlich getriibt durch Ereignisse wie das
Pogrom in Granada im Jahre 1066. Erst gegen Ende dieses Jahrhunderts be-
ginnt eine Polarisierung der groBen Religionen auf der iberischen Halbinsel.
Auf der eine Seite wendet sich das christliche Spanien hin zu Europa, es
streift die westgotischen Relikte ab und &ffnet sich der cluniazensischen.
fundamentalchristlichen Reformbewegung; das Anwachsen der Pilgerfahrten
nach Santiago de Compostela bringt die christlichen Spanier in engste Beriih-
rung mit Wallfahrern aus ganz Europa. Auf der anderen Seite hat sich der
Islam auf der Halbinsel in jener Zeit afrikanisiert: von Marokko und dem Se-
negal gehen in zwei Wellen fundamentalistische Bewegungen aus, zunichst die
Almoraviden, spiter die Almohaden, deren erklirtes Ziel es war, im Namen
eines reinen Ur-Islam mit dem andalusischen Wohlleben aufzuriumen; auf
diese Weise haben sie die Bliite der islamischen und damit auch der hebrii-



schen Kultur im Al-Andalus zundchst nachdriicklich gestért und schlieBlich
zerstort. Das eigentliche Ende der islamischen Kulturepoche ist gekennzeich-
net mit der Jahreszahl 1212. der Schlacht von Las Navas de Tolosa. welche
die Vernichtung der militirischen Macht des Islam auf der Iberischen Halbinsel
mit sich brachte. Was danach kam. war ein Nachspiel, eine Nachbliite immer-
hin, welche die Architektur und die Giirten dér Alhambra hervorgebracht hat.
Diese Epoche reicht bis zum Jahre 1492 - dem Jahr, als nicht nur die Alham-
bra nach einem zehnjihrigen Feldzug von den Katholischen Konigen erobert
wurde, sondern auch die Juden durch ein von ebendieser Alhambra aus erlas-
senes Edikt aus Spanien vertrieben worden sind. So muBten sie dieses Land
verlassen, in dem sie Linger und tiefer Wurzeln geschlagen hatten als irgendwo
sonst, als je zuvor oder danach in ihrem zweitausendjihrigen Exil. Pogrome in
groBem Unfang, wirkliche Verfolgungen im christlichen Spanien gab es erst
seit 1391, Verfolgungen, die dann schlielich in jenem Edikt von 1492 gipfelten,
mit dem das Judentum auf der Iberischen Halbinsel nach einer langen und
ruhmreichen Geschichte ausgeldscht worden ist. Es konstituierte sich dann ein
spanisches Judentum in der Diaspora mit einer eigenen Sprache. dem Juden-
spanischen.

Uns interessiert hier in erster Linie die zentrale Epoche des ausgehenden 10.,
des 11. und noch der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts, eine Epoche des
politischen Niederganges im islamischen Spanien. aber auch der kulturellen
Hochbliite und der Verschmelzung der Kulturen und Religionen. Dies ist die
klassische Epoche. das goldene Zeitalter der hebriischen Literatur in post-
biblischer Zeit. Die Herkunft, die Entwicklung und die Eigenart dieser Dich-
tung sollen jetzt mit aller gebotenen Kiirze charakterisiert werden.

Als Quelle der klassischen hebriiischen Dichtung in Al-Andalus ist zunichst
die synagogale Hymnendichtung zu nennen, die sog. piyut-Dichtung. 231°2 piyut
ist eine hebriische Ableitung aus dem griechischen poiétés, ist also eigentlich
ein Fremdwort fiir den Begriff der "Dichtung”, der genuin als 0 $ir ‘Gesang
bezeichnet wird. Ein Dichter dieser Gattung wird dann entsprechend als ju°B
payatan bezeichnet. Piyut ist eine Dichtung in freien Rhythmen ohne festes
VersmaB, aber im Unterschied zur biblischen Psalmendichtung mit Endreim.
Diese Gattung ist im 6. Jahrhundert in Paliistina entstanden und hat dann aus-
gestrahlt auf Mesopotamien, Nordafrika und auch nach Europa, insbesondere
nach Siiditalien. Es ist eine Dichtung, die vom Thema her ausschlieBlich reli-
gis ist, die sich an der Sprache der Bibel orientiert und auch eine sakrale
liturgische Funktion hat, die indessen auf der anderen Seite auch die Sprache
der Bibel weitergefiilhrt hat: das Hebriische wurde weiterentwickelt durch
neue Wortformen und neue Ubernahmen aus anderen Sprachen. Dies ist eine
der Quellen der spanisch-hebriischen Dichtkunst.
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Zwei weitere Quellen stammen aus dem islamischen Kulturbereich. Da ist zum
einen die Klassische arabische Dichtung mit ihren strengen Formen, mit Reim,
mit quantitierenden Metren, mit der 5i.ai gasida, der offenen, nicht-strophi-
schen Form, die in paarweise angeordneten Versen nach dem Reimschema AA
BA CA DA .. frei dahinflieBt und Hunderte von Versen enthalten kann. Zum
anderen ist wichtig die damals "modemne”, innerhalb des islamischen Kulturbe-
reichs geradezu avantgardistische Dichtung von Al-Andalus. Diese spezifisch
hispanische arabischsprachige Dichtung zeichnet sich durch die Strophenform
aus, etwas, das es in der klassischen arabischen Dichtung allenfalls marginal
gegeben hatte. Die strophisch gebundenen Formen des i~2y. muwas$aha und
des _>j zagal wurden in Spanien erfunden; sie brachten in die islamische und
arabischsprachige Lyrik ein villie neues Element. Entsprechend spielen auch
in der hebriischen Dichtung strophische Formen eine zentrale Rolle, und
selbst die gasida wird oft auf einen fast strophisch empfundenen Sechs- oder
Achtzeiler zurechtgeschnitten.

Abgesehen von der Form ist die inhaltlich wichtigste Quelle dieser hebriischen
Dichtung die hebriische Bibel. Man kann sie im Sinne der modernen Litera-
turwissenschaft als einen Intertext sehen. auf den permanent Bezug genommen
wird. Manche Gedichte sind formlich nach einer Art Mosaikprinzip gebaut, das
heifit sie sind aus geringfiigie modifizierten, an das Metrum angepaBten.
manchmal auch iiberraschend umgedeuteten Bibelzitaten zusammengesetzt.
Auch wenn die meisten Gedichte so weit nicht gehen, sind biblische Zitate,
abgewandelte Zitate oder zumindest Reminiszenzen allgegenwirtig. Dadurch
unterscheidet sich die hebriische Dichtung im maurischen Spanien grundsitz-
lich von der arabischen Dichtung, bei der entsprechende Reminiszenzen an
den Koran nur eine marginale Rolle spielen. Diese intertextuelle Bezogenheit
gibt der jlidisch-hebriischen Dichtung die eigene Firbung, den eigenen Cha-
rakter, der sie von der ansonsten eng verwandten zeitgendssischen arabischen
Dichtung absetzt.

Diese Dichtung ist nicht nur, vielleicht nicht einmal in erster Linie religits
determiniert. Im Rahmen dieses Kolloquiums steht zwar naturgemiB aus-
schlieBlich die religisgse Komponente im Zentrum des Interesses, aber es
verdient doch erwihnt zu werden, daB diese Dichtung sich allen weltlichen
Themen, die damals in Mode waren, in vollem Umfang zugewandt hat - die
Liebe in ihren tausendfiltigen Spielarten, der Wein wird besungen, die Freund-
schaft und auch die Natur in einem fast schon romantisch wirkenden Natur-
empfinden, das im Rahmen der arabischen Lyrik fast exotisch wirkt; iiblich ist
auch die panegyrische Auftragsdichtung, die den Dichtern das materielle Uber-
leben sicherte. Alle Themen, die damals in der arabischen Welt en vogue
waren, finden sich auch in der hebriischen Dichtung wieder. Dies ist im Rah-
men der hebriischen Literaturgeschichte, die bis dahin ausschlieBlich religios
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oder allenfalls philosophisch erientiert war, ein villiges Novum. Die umfassen-
de Verwendung der sakral gewordenen Sprache des Althebriischen fiir weltli-
che, fiir profane bhis hin zu frivelen Themen gab es erstmals in Spanien.

Aber im hier verfolgten Zusammenhang geht es ausschlieBlich um die re-
ligiose Dichtung in der es auch nicht-arabische Formen neben den arabisch
beeinfluften Formen gibt. Zu der Ubernahme der arabischen Formen muB hier
in aller Kiirze folgendes ausgefiihrt werden. Der Dichter, der die arabischen
Metren in die hebriische Literatur eingefiihrt hat, ist ein gewisser Duna$§ ben
Labrat (Baghdad um 920 - Cérdoba 985), der in jungen Jahren aus dem Orient
nach Al-Andalus gekommen ist und am Hof des Kalifen 'Abd al-Rahman III
gewirkt hat. Er hatte als erster die Idee, das Hebriische nach arabischem
Muster zu skandieren. Es findet sich hier eine der Adaptationen quantitieren-""
der Metren, die ja in der Weltliteratur nicht eben selten sind - man denke an
die Ubernahme der quantitierenden Metren der Griechen durch die Romer. um
ein uns naheliegendes Beispiel zu nennen, oder auch die adaptierende Uber-
nahme arabischer Metren in das Persische. In Spanien finden wir also den
Versuch, und zwar den gelungenen Versuch (es gibt ja auch miBlungene Ver-
suche im Rahmen solcher Adaptationen, wenn man etwa an Hexameter und
dergleichen im Franzisischen der Renaissance denkt!), der Adaptation der
quantitierenden Metren der arabischen Dichtung in die hebriische Literatur.
Man muB wissen, daB das klassische Hebriische von Natur aus, im Gegensatz
zum klassischen Arabisch, keine quantitierende Sprache ist. Duna$ ben Labrat
hat das Prinzip eingefiihrt, daB alle Schwa-Vokale, das heiBt das Schwa selbst
(/2/) und seine Verwandten, die als fliichtig, als iiberkurz ausgesprochenen
Vokale /a/, /&/ und /u/, als Kiirzen gewertet werden, alle anderen Vokale
hingegen als Lingen. Auf diese Weise ist es moglich gewesen, die Metren der
klassischen arabischen Dichtung zu iibernehmen. Dieses Vorgehen war nicht
unumstritten. Wie immer, wenn es um die Behandlung der sakralen Sprache
Hebridisch geht (man denke an die von orthodoxen Juden heute gefiihrten
Auseinandersetzungen dariiber, ob es religitos angemessen sei, die Sprache der
Bibel zur Umgangs- und Staatssprache in dem profanen Gebilde Israel zu
machen!), gab es Gegenstimmen. Zu nennen ist hier Manahem ibn Saruq (Tor-
tosa um 910 - Cérdoba 970), der um die gleiche Zeit am Hof von Cordoba
wirkte, der als Autor des ersten nach Wurzeln geordneten hebriischen Wor-
terbuches hervorgetreten ist (N2 Mahbéret) und der sich vehement gegen
die arabisierenden Metren seines Gegenspielers Duna§ ben Labrat gewandt
hat. Es ist tatsichlich so, daB nicht alle Dichter in dieser Form gedichtet
haben. Insbesondere in der religiosen Lyrik finden wir andere, eher an altte-
stamentarische Vorbilder ankniipfende Formen. Allerdings war der quantitie-
renden Lyrik nach arabischem Muster in Al-Andalus iiber mehrere Jahrhunder-
te ein durchschlagender Erfolg beschieden.
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Die hier vorgestellten Gedichte sind reprisentativ in Bezug auf ihre Autoren,
auf ihre Thematik und auf ihre Form. Die drei Dichter bilden zusammen ein
Dreigestimm. die tre corone der hebriischen Literatur: Salomo ibn Gabirol und
Yahuda ha-Levi, die beiden herausragenden Klassiker, dazwischen ein nur
geringfiigig unterzuordnender Autor. Mofe ibn 'Ezra. Die drei zusammen sind
die groBen Klassiker der hebriischen Literatur, und das nicht nur in Bezug auf
Spanien. sondern fiir das postbiblische Schrifttum in hebriischer Sprache
insgesamt. Wir werden auf ihre Lebensdaten gleich noch im einzelnen zu
sprechen kommen. zuvor jedoch noch eine allgemeine Vorbemerkung zur The-
matik und zur Form der ausgewiihlten Gedichte voranschicken.

Die Thematik dieser Dichtung liBt sich drei eroBen Bereichen zuordnen, das
religiose Gefiihl auf drei Grundkategorien zuriickfiihren.
- Da ist zunichst das religiose Urerlebnis, die Begegnung mit Gott und die
Anrufung Gottes als mysterium tremendum et fascinosum. Der Mensch erfihrt
sich als nichtiger Schatten, als Wurm vor der Allmacht und Erhabenheit Got-
tes, der er sich nur mit Furcht und Zittern nahen kann. Zugleich erlebt er
aber auch die GroBe Gottes als ein unauslotbares Geheimnis, das ihn ganz
erfiillt und das er in hymnischen Formen, "enthusiastisch” im etymologischen
Sinn, besingt oder zu besingen sucht, stets eingedenk seiner Nichtigkeit und
Unzulidnglichkeit.
- Ein zweiter Themenbereich nihert sich der Mystik an. Die Gottheit wird
nicht mehr als die erhabene, unergriindliche und ehrfurchtgebietende Trans-
zendenz gesehen, sondern als das, was zuinnerst im Herzen wohnt und mit
dem eigenen Selbst aufs engste verbunden ist, das, womit die Seele eine Lie-
besbeziehung eingeht. Dies ist das Thema der vertrauten, ja vertraulichen
Zwiesprache mit Gott, das sich deutlich von der zuvor genannten Thematik
unterscheidet.

~# Der dritte Bereich schlieBlich ist die Verkniipfung der Anrufung Gottes mit
dem Schicksal Israels als Nation. I'_Wenn der Gott der Viter angerufen wird,
geschieht dies stets auch im BewuBtsein des besonderen, persidnlich und hi-
storisch gesehen Verhiiltnisses des Gottesvolkes zu seinem Herrn. Die natio-
nale und historische Bezogenheit ist der Punkt, in dem sich diese jiidische
Dichtung deutlich von anderer religioser Dichtung unterscheidet, zum Beispiel
von der islamischen und christlichen Mystik, denn Religiositit in Israel ist im-
mer bezogen auf die Geschichte dieses Volkes, auf die Zionssehnsucht, auf
die Erlosung durch den erwarteten Messias und das Ende des langen Exils.

Auch bei den Formen kénnen wir drei groBe Bereiche unterscheiden.

- Hier ist zunichst eine freie Hymnik zu erwihnen, die ohne Metrum, ohne
feste Silbenzahl und sogar ohne festen Rhythmus und ohne eine feste strophi-
sche*Bindung auskommt, aber in ijhren freien Strophen einen durchgehenden
Reim kennt. Diese Form ist einerseits angelehnt an die hebriische Psalmen-
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dichtung. obwohl sie deren konstitutives Element, nimlich den parallelismus
membrorum gerade nicht durchgingig verwendet. Andererseits ist sie deutlich
beeinfluBt von der Sprache des Korans. der Reimprosa (s>~ sag®), jenen
ebenfalls frei dahinflieBenden Hymnen und Dithyramben, die metrisch nur
durch den durchgehenden Endreim gegliedert werden. In dieser Verschmelzung
der alttestamentarischen und der koranischen Hymnik zu einem neuen Ganzen
zeigt sich die Verflechtung der beiden Kulturen besonders eindrucksvoll.

- Der zweite Formenbereich umfait strophische Gedichte im engeren Sinne,
das heiit Gedichte mit einer festen Anzahl von Versen pro Strophe. Hier gibt
es verschiedene Unterarten: alle diese Gedichte haben Reim, meistens zusiitz-
lich noch einen Kehrreim, also einen durch das ganze Gedicht laufenden
Reim, der am Ende jeder Strophe wieder erscheint. Manche der hierhergehé-
rigen Gedichte sind metrisch ungebunden, andere sind silbenziihlend, und es
gibt auch quantitierende Metren nach dem Vorbild der arabischsprachigen,
aber erst in Spanien entstandenen i>2j. muwasSaha.

- Die letzte Form ist die s1.a5 gasida nach dem bekannten Vorbild der klas-
sischen, schon in vorislamischer Zeit entstandenen arabischen Form. Es ist
allerdings zu vermerken, daB die hebriiischen Qasiden sehr oft nicht die epi-
sche Breite der arabischen nachahmen. sondern auf vier, sechs oder acht
Verse kondensiert sind, wodurch sich auch der Charakter dieser Gattung
gegeniiber dem arabischen Muster veriindert. Die Aussage wird priignanter und
oft auch kohdrenter als in den gingigen arabischen Kompositionen. Formal
handelt es sich., wie im Arabischen, um eine nicht-strophisch gebundene Dich-
tung mit durchgingigem Reim. In dieser strengen Gedichtform werden stets
die quantitierenden Metren des Arabischen verwendet.

Betrachten wir nun die einzelnen Dichter.

= Der erste unter ihnen ist Salomo ibn Gabirol. Friihreif, frilh vollendet, eine
der faszinierenden Gestalten der Weltliteratur, erinnert er in manchem, wenn
wir an europdische Parallelen denken, an Giacomo Leopardi: er war von
Krankheit gezeichnet sein Leben lang. Salomo ibn Gabirol ist um 1020 in
Mailaga geboren, lebte den iiberwiegenden Teil seines Lebens ins Zaragoza, wo
unter den Bani Hiad ein kulturell bliihender Hof bestand, und starb nach einem
unruhigen Wanderleben 1058 in Valencia. Er ist bekannt einerseits durch seine
Dichtung, die zu dem gréBten gehdrt, was in hebriischer Sprache jemals
geschrieben wurde, andererseits aber auch durch seine philosophischen Wer-
ke, die im weitesten Sinne neuplatonisch-gnostisch sind, insbesondere ein ara-
bisch geschriebenes Hauptwerk mit dem Titel 5L=>Jl ¢ s vanba€ al-hayat, "die
Lebensquelle’. Dieses Werk wurde vor allem in seiner hebriischen (011 TpnR
maqor havim) und dann in seiner auf der hebriischen basierenden lateinischen
Ubersetzung (Fons vitae) duBerst einfluBreich in Europa. Dieser Autor konnte
so christlich erscheinen, daB er von Scholastikern, zum Beispiel von Thomas
von Aquin, unter dem Namen Avicebron als Autoritit zitiert worden ist. Die
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wahre ldentitit dieses "Avicebron™ ist erst im 19. Jahrhundert aufeeklirt wor-
den. Es ist iibrigens eine generelle Regel, dal die Prosawerke all dieser Auto-
ren, nicht hebriisch geschrieben worden sind, sondern arabisch. Diese Dichter
und Denker driickten sich hebriisch aus in ihrer Lyrik, sie gebrauchten die
sakrale Sprache ihres eigenen Volkes fiir den Ausdruck persénlicher Empfin-
dungen, fir die Zwiesprache mit Gott, fiir Gedichte der Freundschaft, der
Liebe und der Natur; sie verwendeten jedoch stets das internationale, intellek-
tuell geschliffene und fiir den prizisen und nuancierten Ausdruck des Gedan-
kens hervorragend geeignete Arabisch fiir die philosophischen Werke. Alle die-
se Dichter sind gleichzeitig Philosophen oder Theoretiker. Auch diese Tatsache
zeigt, wie sehr sie in beiden Kulturen zuhause waren, wie sehr sich die Kul-
turen in ihren Personen durchdrangen.

- Der zweite Dichter, MoZe ibn 'Ezra, entstammt einer beriihmten Familie, die
eine Reihe bedeutender Personlichkeiten hervorgebracht hat. Er ist 1055 in
Granada geboren, wo er eine gliickliche Jugend inmitten eines grofien Freun-
deskreises von Dichtern und Gelehrten verbrachte, zu dem unter anderem der
junge Yshuda ha-Levi zihlte. Diese Bliitezeit einer verfeinerten Kultur ging jih
zu Ende mit der Einnahme Granadas durch die Almoraviden im Jahre 1190.
Moge ibn 'Ezra sah sich zu einem unsteten Wanderleben im christlichen Spa-
nien gezwungen, fand Zuflucht in Toledo und anderen Orten des christlichen
Spanien und beweinte zeit seines Lebens, daB er nun Umgang pflegen muBte
mit rohen, ungebildeten Menschen, die von Zivilisation und Gesittung keine
Ahnung hatten, und daB die maurisch-jiidische Hochbliite von Al-Andalus sich
zu Ende neigte. Er hat ein theoretisches Werk iiber die Dichtung hinterlassen,
5 pStindly 8yl S Kitdb al-muhddara wal-muddkara 'das Buch von Vortrag
und Erinnerung, eine Art Poetik, die zugleich Biographien und Wiirdigungen
der einzelnen Autoren enthilt. Dieses Werk stellt fiir uns eine erstrangige
Quelle fiir die Kenntnis dieser Dichtung dar. Auf Grund der soeben charakte-
risierten Verteilung der Kultursprachen liegt hier wiederum ein arabischspra-
chiges Werk vor, in dem detailliert und mit treffsicherem Geschmack iiber die
hebriischen Dichter und ihre Dichtung Auskunft gegeben wird. Die Theorie
der klassischen hebridischsprachigen Dichtung artikuliert sich auf Arabisch!

- SchlieBlich ist der dritte Dichter zu nennen, Yahuda ha-Levi, im deutschen
Sprachraum wohl der bekannteste der Autoren, wegen Heinrich Heines He-
brdischer Melodien, wo es im dritten Buch des romancero ein langes, Frag-
ment gebliebenes Gedicht gibt mit dem Titel Yehuda ben ha-Levi. Dieser
Yahuda ha-Levi gehorte ebenfalls dem Kreis der jungen, hochbegabten andalu-
sischen Dichter an. Er stammt aus Tudela (geboren um 1070), nicht aus Tole-
do, wie man lange glaubte und wie auch Heine noch schrieb. Er lebte lange
Zeit in Al-Andalus, spiter auch im christlichen Spanien, und ist vor allem
dadurch bekannt geworden, daB er zeit seines Lebens die Sehnsucht nach
Zion, und zwar dem konkreten Zion, dem historischen Jerusalem, besungen hat
und sich schlieBlich im hohen Alter auf die lange und beschwerliche Reise

176



gemacht hat, um das Prinzip Hoffnung, nimlich die Hoffnung auf die Riickkehr
nach Zion, auf die Erde zu holen und selbst, mit eigenen Augen, das verhei-
Bene Jerusalem zu erblicken. Er hat iiber diese Sehnsucht, diese Reise, die
Gefahren des Meeres und schlieBlich die Ankunft in Agypten, wohin er mit
Sicherheit gelangt ist, Gedichte in einem unerhirt modemen personlichen Stil
geschrieben, die in den mittelalterlichen Literaturen Europas kaum ihresglei-
chen haben. Er ist wohl um 1041 in Kairo gestorben. Die Legende will, daB er
von Agypten aus weitergereist und bis vor die Tore Jerusalems gekommen sei;
als er gerade sein groBes Zionslied anstimmen wollte, sei er von einem heran-
reitenden Sarazenen hinterriicks mit dem Speer durchbohrt wurde. Sein philo-
sophisches Hauptwerk ist das Buch );>J! al-Hazari, eine Apologie des Ju-
dentums, die wiederum charakteristischerweise auf Arabisch abgefaBt ist und
erst spiter in der Provence ins Hebriische iibersetzt wurde. In diesem Werk
werden die Juden als gottliche Seele der Menschheit dargestellt.

Die ersten drei Gedichte der hier vorgelegten kurzen Anthologie sind dem
Thema Gott als mysterium tremendum et fascinosum gewidmet. Zunichst
bringe ich einen kurzen Ausschnitt aus dem groBen, breit angelegten Hauptge-
dicht von Sslomo ibn Gabirol, D12%m N> kéter malaxut ‘Die Krone des
Konigtums'. Dieser philosophisch-gnostische Hymnus ist das bedeutendste
Beispiel fiir die freie Form ohne Metrik und VersmaB, in der lediglich in jeder
der variablen Strophen ein bestimmter Endreim durchgehalten wird.

Aus: Solomo ibn Gabirol, Kéter malaxut [Die Krone des Konigstums']
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Wunderbar sind deine Werke, wohl weiBl es meine Seele/

Dir, Herr, ist die GréBe, die Kraft und die Herrlichkeit, der Ruhm und der Glanz/
Dir, Herr, die Konigswiirde, die Erhabenheit iiber allem, der Reichtum und die Ehre/
Dir bezeugen die Geschipfe, hoch und niedrig, daB sie vergehn und Du bestehst/
Dir ist die Kraft, in deren Innres einzudringen unser Geist ermattet,

denn stark bist Du iiber uns/

Dir ist die verborgene Macht, das Geheimnis, der Urgrund.

Du bist der Eine - Haupt jeder Zahl,

Grund jeden Baus/

Du bist der Eine - die Weisen verwirrt das Geheimnis Deiner Einheit,
sie fassen es nicht/

Du bist der Eine - Deine Einheit wird nicht minder und nicht mehr,
sie ist nicht mangelhaft noch iiberzihlig/

Du bist der Eine - nicht wie die Einheit des Erwerbs, des MaBes,
denn Dich erreicht nicht Vielheit oder Wandel.

nicht Form noch Bezeichnung.
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Du existierst - und es erreicht Dich nicht das Ohr, das hért, das sehende Auge,
kein Wie, kein Wo und kein Warum kann Dich erfassen/

Du existierst, doch aus Dir selbst heraus,

aus keinem anderen, der bei Dir ist/

Du existierst - vor allem Anbeginn der Zeit warst Du

und weiltest ohne Ort/

Du existierst - verborgen ist Dein Geheimnis, wer kann es ergriinden?

Tief, so tief, wer kann es fassen?

Du bist groB - vor Deiner GriBe schwindet jede GriBe
und jede Uberlegenheit zerfillt/

Du bist groB, mehr als jeder Gedanke,

erhabener als der Himmelswagen/

Du bist groB iiber jede GriBe,

und ragst hoch iiber alles Lob/

Du bist Gott, mit Deiner Géttlichkeit erhaltend die Geschipfe,

mit Deiner Einheit stiitzend alle Wesen/

Du hist Gott - kein Unterschied ist zwischen Deiner Einheit, Deiner Géttlichkeit,
Deiner Uranfinglichkeit und Deiner Existenz/

denn alles ist ein einziges Geheimnis/

Wenn auch der Name anders ist fiir jede Eigenschaft,

fiihrt doch der Weg zu einem einzigen Ort/

[Form: freier Hymnus in strophischer Reimprosa (o sagc)]
[Sirman 257 - 262; Millis 205 - 207: S4enz-Badillos 139]

nifla%im ma¢dséxa wa-naffi yodd®at ma?od

laxa ?adonay ha-gadula wa-ha-gavura wa-ha-tif?éret wa-ha-nésah wa-ha-hod

laxa ?adonay ha-mamlaxa wa-ha-mitnase? la-xol lo-ro?§ wa-ha-¢65er wa-ha-kavod
laxa baru®e maCala u-mata yadiCu ki héma yovedu wa-“ata ta®dmod

laxa ha-gavura %d$er ba-sodah nila?u raCyonénu la-¢dmod

ki Casdmta mi-ménu ma ?od

laxa hevyon ha-Coz ha-sod wa-ha-yasod

?ata %ehad ro?§ kol minyan

w-isod kol binyan

?ata ?ehad u-va-sod ?ahdutaxa hoxmey lev yitmdhu
ki lo? yada®u ma hu?

?ata ?ehad wa-?ahdutaxa lo? yigra® wa-lo? yosif
lo? yehsar wa-lo? yatdif

ata ?ehad wa-lo? ka-%ehad ha-ganuv wa-ha-manuy
lo? t6%ar wa-lo? kinuy
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?ata nimsa? wa-lo? vasigaxa §éma® ?6zen wa-lo? ra?ut Cdyin
wa-lo? yiflat baxa 7eyx wa-ldma wa- %dyin

%ata nimsa? 2daval la- Casmax

wa- %eyn la- ?aher Cimax

?ata nimsa? u-va-térem héyut kol zaman havita

u-vali magom hanita

ata nimsa? wa-sodaxa neClam u-mi vasigénu?

Camog “amog mi yimsa?énu?

?ata gadol u-mul gadulataxa kol gadula nixnd¢at
wa-xol yitron migrd©at

?ata gadol mi-kol mahdsava

wa-ge?e mi-kol merkava

?ata gadol *al kol gadula

u-maromam Cal kol tahila

2ata ?eléah somex ha-vasurim b-%elahutéxa

wa-soTed ha-baru?im ba-?ahdutéxa

?ata ?eléah wa-%eyn hefres bevn %élahutaxa wa-?ahdutéxa
wa-gadmutaxa u-masiutéxa

ki ha-kol sod ?ehad

wa- %im yistane $fem kol %ehad

ha-kol holex ?el magom ?ehad

Im ersten Teil des gesamten Hymnus, aus dem die zitierten Teile stammen.
wird die GroBe Gottes besungen. Jedes Pridikat Gottes wird im einzelnen
entwickelt und ausgefiihrt. Sodann folgt eine Reise durch das Weltall, durch
die Planetensphiren bis hinab zur Erde mit den Wundern der Schipfung, der
Tier- und der Pflanzenwelt, Gebirgen und Stromen. SchlieBlich kommt die
Rede auf die Kleinheit und Nichtigkeit des Menschen, der sich vor Gott nur
demiitigen und um die Vergebung seiner Siinden bitten kann. Das ist der Gang
dieses Gedichtes, dessen Hauptteil der Schilderung der GroBe des Universums
in seiner Vielgestaltigkeit und seinem Glanz gewidmet ist. In der zweiten der
angefiihrten Strophen ("Du bist der Eine, Haupt jeder Zahl..") wird die Strenge
des jiidischen Monotheismus besonders deutlich. Das Judentum hat mit dem
Islam die Betonung der Einheit Gottes gemeinsam. Dies kommt im islamischen
Glaubensbekenntnis zum Ausdruck, dem s>y tawhid der "Bekriftigung der
Einheit” (Wurzel whd oder %hd) Gottes, der Formel <! ¥I NI Y [g %ilgha %illa
llah ‘es gibt keine Gottheit auBer Gott', und ebenso auch im jiidischen Glau-
bensbekenntnis, jenem Bibelvers, den jeder gliubige Jude tiglich im Munde
fiihrt und der dieselbe gemeinsemitische Wurzel enthilt:

AR T 0K MY PR vnw SamaC yisra?el YHWH [2adonay] 2elo-
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heynu YHWH [2adonay] %ehad (Deut. 6, 4) 'Hire, Israel, der Herr unser Gott
ist Einer'.

Die Sprache ist zum Teil stark philosophisch geprigt, mit Fachbegriffen, die
den Ubersetzungen griechischer und arabischer Denker entstammen, wie etwa
in der dritten der zitierten Strophen ("Du existierst..”). um dann wieder in
den Tonfall des existentiellen Uberwiltigtseins vor der GréBe der Schipfung
und des Schipfers zuriickzufallen. der in ganz schlichten biblischen Worten
gefaBt ist und oft an die Hymnen des Buches Hiob und die Psalmen anklingt.

Diesem selben Thema, der GriBe Gottes, Gott als mysterium fascinosum, ist
auch das folgende Gedicht von Yahuda ha-Levi gewidmet. Es ist in fester
strophischer Form mit Kehrreim abgefaBt, hat aber kein quantitierendes Vers-
maB, kein festes rhythmisches und akzentuelles Muster, nur Silbenziihlung, das
heiBt acht Silben pro Zeile, wobei die Schwas (/a, 4, & u/ in der Umschrift)
nicht zihlen. Diese Form ist einem Inhalt zugeordnet, der unter der Gattungs-
bezeichnung mi kamoxa fester Bestandteil der Liturgie ist. Viele dieser Ge-
dichtformen sind aus liturgischen Elementen hervorgegangen. Sie entsprechen
Teilen etwa des Morgengebetes oder der Gebete bej bestimmten festlichen
Angelegenheiten, am Kippur-Tag und anderen Festen. Auch mi kamoxa " ist,
ausgehend von diesem Bibelzitat (27582 M2on3 0 mi kamoxa ba-%elim "Wer
ist wie du unter den Gattern?, Ex. 15, 11) ein fester Bestandteil der Liturgie,
Das Thema der GréBe Gottes wird dann im einzelnen entfaltet.

Yohuda Ha-Levi, Mi kamoxa
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Wer ist wie Du, die Tiefen offenbarend,
verehrt in Lobgesingen, Wunder wirkend?
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Schopfer, der aus dem Nichts das All hervorbringt,

dem Herzen offenbar, doch nicht dem Auge;
so frage nicht nach einem Wie noch Wo.
denn Er erfiillt den Himmel und die Erde.

Vertreib aus deinem Innren die Begierde,
so wirst in dir du deinen Felsen finden,
der leise sich in deinem Herzen regt.

Er ist es, der erniedrigt und erhiht.

Hab acht auf den verborgnen Weg der Seele,
erkunde ihn, so wirst du Frieden finden:
er wird Erleuchtung dir und Freiheit schenken,

denn noch bist in der Welt du eingekerkert.

Von dir zu Ihm sei Wissen der Vermittler:

dein Wille zihlt nicht mehr, so tu den Seinen.

Wo du vor Thm dich auch verbergen magst,
wisse, daB bei Thm nichts unmiglich ist.

Er ist lebendig, fern dem Staub der Welt.

Er wirkt in allem und Er duldet alles.

Der Mensch hingegen gleicht der welken Bliite,
er gilbt und fillt dahin wie welkes Laub.

Wer ist wie Du, die Tiefen offenbarend,
verehrt in Lobgesingen, Wunder wirkend?
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[ Form: feste Strophenform mit Kehrreim (zagal)/ silhenzihlendes Metrum
(8 Silben, wobei §awa nicht zihit)]
[Sirman 525; Millas 263]

mi xamoxa Cdamugot gole
nora? tahilot Cose fele??

voser himsi? xol me-?ayin

nigle la-levav lo? la-Cdyin

ken ?al tis?al %eyx wa-lo? ?dyin
ki §amdyim wa-?éres male?

haser ta?dwa mi-qirbéxa
timsa? suraxa tox hubéxa
mithalex [a?at bi-lavavéxa

hu? ha-morid wa-ha-ma¢ dle

u-ra?e dérex sod ha-néfes

wa-hdroq “otah u-vah tinafe§

hu? vaskilaxa wa-timsa? hofe§
ki ?at %asir wa-Colam kele?

ddaCat sim sir bevnaxa u-veyno

u-vatel rasonaxa wa-dse rasono

wa-da® ki va-Cdser tastir Cevno
davar menu lo? yipale?

hu? ha-hav ba-%evn Cafrot tevel

wa-hu? ha-"ose wa-hu? ha-sovel

wa-?adam neh$av ka-sisat novel
maher yibol ki-navol Cale

mi xamoxa ¢dmugot gole
nora? tahilot Cose fele??

Dies ist das Thema des mysterium fascinosum, Gott in seiner GriBe und
Allmacht. Das mysterium tremendum kommt in dem nun folgenden Gedicht
von Salomo ibn Gabirol zum Ausdruck.

Solomo ibn Gabirol, Rafut _
PP 7137208 mN~559
IR 0D 2172 FARTRN
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Mit demutsvollem Sinn, gebeugten Knies und Hauptes,
so nah ich Dir, von Furcht und Zittern ganz durchdrungen.
Vor Deinem Antlitz scheine ich in meinen Augen
als Wurm, der klein und elend auf der Erde kriecht.
Der Du die Welt erfiillst in grenzenloser GriiBe,
soll einer so wie ich Dich preisen - und womit?
Des Athers Engel kinnen Deine Majestit nicht fassen:
wie sollte dies gerade ich vermdgen, wie?
Auf Gott ist meines Sinnens Urbeginn gerichtet,
auf ihn, des Name alles preist, was Odem hat.

[Form: gasida/ Metrum ity = 1290 wdfir = morube: <--- —-—- <-- .
Akrostichon: mn5¢ {&lmh)> Salomo]
[ Sirman 235: Millas 190]

Safal-riah $afal-bérex wa-goma

’dgademxa ba-rov pdhad wa- %eyma
lafanéxa dni nehSav ba-Ceynay

ka-tolaTat gatana va-ddama
malo? Colam %dSer %eyn ges la-godlo

hda-xamoni yahalelxa ii-vd-ma?
hadarax lo? yaxilun mal?daxey-rom

wa-Cal 2ahat ?dni kdma wa-xdma
dfaher %el ba-re?$it ra® dyonay

?aSer li-§mo tahalel kol nasama

Ragut ist ebenfalls eine liturgische Form; sie hat eine #hnliche Funktion wie
der Introitus in der christlichen Liturgie, also ein Einleitungsgebet des Gottes-
dienstes. Hier haben wir, was die Form betrifft, zum ersten Mal im Rahmen
dieser kurzen Anthologie ein festes quantitierendes Metrum nach arabischem
Muster vor uns. Es liegt das arabische Metrum !y wafir vor, das 'Exuberan-
te’, was auf Hebriisch wiedergegeben wird mit 1270 marube, das Verviel-
fachte’. Das Thema des Gedichtes ist Gott als der unendlich Erhabene, dem
der Mensch sich nur im Staub nahen kann, gebiickt, voll Furcht und Zittern,
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als Wurm, der auf der Erde kriecht, um die Frage zu stellen: wie kann ich
ihn preisen, ausgerechnet ich unwiirdiges Nichts? Am Ende steht die Versih-
nung; das mysterium tremendum wird aufgeldst in einer alle Wesen umfassen-
den Demutshaltung: auch ich kann ihn preisen, denn auf ihn ist jeder Preis
gerichtet, von jeder atmenden Seele.

Hatten wir in den bisher vorgestellten Gedichten einen Anruf der Gottheit, der
zwar das Du gebraucht, aber doch distanziert ist und Gott als unnahbar sieht,
so erscheint in dem kommenden Gedicht, das ich als ein Beispiel einer zur
Mystik hinneigenden Dichtung in das Zentrum riicken michte, eine persinli-
chere Zwiesprache mit Gott, eine Anndherung der Seele an die Gottheit. Die-
ses Gedicht ist auch bedeutsam, weil die Nacht thematisiert wird, die Nacht
der Seele, die Seele, die durch die Nacht hindurch schlieBlich zu Gott gelangt.
Das Wort 1125 Idyla 'Nacht’ erscheint in jedem Kehrreim, und diese Kehr-
reime enthalten jeweils ein wortliches Bibelzitat. Es liegt einiges an sprachli-
cher Virtuositit darin, eine solche Menge von Bibelstellen, die das Wort ldyla
enthalten, auf diese Weise in einen organischen Zusammenhang gebracht zu
haben. Die Nacht veriindert im Laufe des Gedichtes ihren Stellenwert. Am
Anfang wird sie parallel zum Tag genannt; die variierend wiederholte Wendung
"Tag und Nacht” steht fiir die immerwihrende Sehnsucht nach Gott und seinen
stetigen Preis. Im folgenden wird die Nacht dann ins Negative gewendet; die
Seele verzagt in der Dunkelheit, sie verzehrt sich nach dem Licht Gottes in
der Nacht der irdischen Existenz. Ganz am Ende erscheint dann die Ruhe der
Nacht wiederum als positiv; einer Frage, wie sie Novalis hitte stellen kinnen
("MuB stets der Morgen wiederkommen? Endet nie des Irdischen Gewalt?")
stellt Gott seine Antwort entgegen, die VerheiBung der Erlosung und Gebor-
genheit in seinem SchoB.

MoEe ibn ‘Ezra, Mustagab fiir die Nacht des Kippur
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Meine Seele verlangt nach Dir in der Nacht.
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Es verlangt meine Seele nach dem Ort ihres Lebens/
sie sehnt sich nach dem Quell ihres Ursprungs/
und verzehrt sich nach der Stitte ihres Heiligtums/

dahin zu gehn bei Tag und bei Nacht.

Sie schaut Gottes Ehre mit dem Auge des Wissens/

sie schwingt ohne Fliigel zu ihm sich empor/
sie strebt zu ihm hin und steht erstaunt/

im sinkenden Abend/ in der Dimmrung/ inmitten der Nacht.

Sie ermifit Seine GriiBe im Licht Seines Wirkens/

Ihm zu nahen verlangt es sie/

Tag um Tag entstromt ihr Sein Preisgesang/

Nacht um Nacht.
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Brachliegende/ im Kerker des Leibes verhaftet/
bedenke, daB die Welt verginglich ist!
Wach auf, wach auf zu spiter Stunde!

Erhebe dich/ auf! singe in der Nacht!

Mein Auge quillt im Drang des Herzens, unaufhdrlich/
Dem Pelikan der Wiiste bin ich gleich/
Des Tags klagt meine Seele im Verborgenen

und erhebt sich des Nachts.

Verdiistert im Exil/ in bittrer Gefangenschaft/

liBt ithren Schmuck sie hin zur Erde sinken/

sie irrt umher mit Trinen auf den Wangen
und weint in dunkler Nacht.

"So nimm die Nachricht/ Tochter/ an, daB ich dir Gnade schenke
und sanft dich fiihre/ dich zur Stille bringe/ in meinem Haus/
denn kein Erldser ist so nah wie ich/

so ruh des Nachts.”

[Form: feste Strophe mit Kehrreim/ kein Metrum, keine Silbenzahl/
jeder Strophenendvers ist ein Bibelzitat]
[ Sirman 413; Millas 250]

nafsi ?iwitix ba-ldayla

%iwata nafsi %el magom naf¥ah

wa-xalata %el maqgor Sor$ah

wa-nixsafa li-nawe god$ah
la-léxet yomam wa-ldyla

n6Cam ha-kavod ba-Ceyn ha-ddCat tir%e
u-mi-bali %éver %elaw tid %
wa-ti§ 7af Cadaw wa-tista%e

ba-nésef ba-Cérev yom ba-ifon ldyla

vaqaro tafur Cal yadey faCalaw

wa-tit?aw la-géSet Zelaw

yom la-yom tabia® ?6mer mahdlalaw
wa-layla la-ldyla

bara bi-xalu? ha-guf netéséret
hitbondni ki ha-Colam ma¢béret
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Turi Turi la-ro?§ ?a$moret
qumi roni ba-ldavia

Ceyni ba-hom libi nigara wa-lo? tidme

li-qa?at midbar dni dome

vomam ba-mistarim naf$i tehéme
wa-tagam ba-Cod layla

godéret ba-galut yamey Sivyah

horida la?dres Cedyah

tanud wa-dim®atah Cal lehéyah
baxo tivke ba-layla

hitbasari biti ki Cod ?anhilex hini
u-la?at ?anhex wa- ?anihex mi-maConi
ki ?eyn go?el gqarov mimeni

lini ha-ldyla

In diesem Gedicht kommt durchaus eine mystische Grundstimmung zum Aus-
druck, die an das wohl bekannteste Nachtgedicht der religitsen Weltliteratur
erinnert: den Hymnus La noche oscura von San Juan de la Cruz, der hier
zum Vergleich mit aufgefiihrt werden soll.

San Juan de la Cruz, La noche oscurc

En una noche oscura,

con ansias en amores inflamada,
joh dichosa ventura!,

sali sin ser notada,

estando ya mi casa sosegada.

En la noche dichosa,

en secreto, que nadie me veia,
ni yo miraba cosa,

sin otra luz ni guia,

sino la que en el corazdén ardia.

Aquésta me guiaba

mas cierto que la luz del mediodia
a donde me esperaba

quien yo bien me sabia,

en parte donde nadie parecia.

$ )
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iOh noche que guiaste,

oh noche amable mas que el alborada,
oh noche que juntaste

amado con amada,

amada en el amado transformada’

En mi pecho florido,

que entero para él solo se guardaba,
alli quedé dormido,

y yo le regalaba,

y el ventalle de cedros aire daba.

El aire del almena,

cuando yo sus cabellos esparcia,
COon su mano serena

en mi cuello heria,

y todos mis sentidos suspendia.

Quedéme vy olvidéme,

el rostro recliné sobre el Amado,
ceso todo v dejéme,

dejando mi cuidado

entre las azucenas olvidado.

Diese Darstellung von Gott als dem Geliebten, in dessen SchoB die Seele zur
Ruhe gelangt und die ebenso das Gedicht von MoZe ibn ‘Ezra wie dasjenige
von San Juan de la Cruz bestimmt, findet sich auch in den folgenden Gedich-
ten, in denen die Thematik der mystischen Gottesliebe, des innigen, vertrauten
Umgangs mit ihm noch intensiver zum Ausdruck kommt, allerdings bezogen
auf das Volk Israel und nicht auf die Seele des Finzelnen. Es sind Gedichte,
die speziell das 0Y°@7 W $ir ha-$irim '‘Canticum canticorum’, als Intertext
haben. Anklige an das Hohelied finden sich in der hebriischen Dichtung iiber-
all, sie erscheinen aber auch hier bei San Juan de la Cruz, etwa wenn im
letzten Vers von den azucenas die Rede ist, den Lilien, die als "Lilien des
Tals” im Hohenlied vorkommen.

Die letzten drei Gedichte dieser kleinen Anthologie sind dem Thema Zion und
nationales Schicksal Israels gewidmet. Es ist die Anrufung Gottes in dem
Sinne, daB das leidende Volk darum bittet, daB der Geliebte kommen mdge.
Dieser Geliebte ist ganz konkret der 'Gesalbte’, der M wn masich, der Mes-
sias. Gerade in diesem Bereich ist der intertextuelle Bezug zum Hohenlied
besonders dominant und auch besonders kiihn. Genau wie das Hohelied, das
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in zweierlei Weise gedeutet worden ist, als weltliches Liebeslied und als my-
stisches Gedicht, wird dieser Text verwendet als Chiffre fiir das Verhiltnis
nun nicht des Einzelnen, der Seele, so wie in dem Gedicht von Mo%e ibn
‘Ezra, sondern des Volkes Israel zu seinem Gott und insbesondere zum Mes-
sias.

Das nun folgende Gedicht muB etwas genauer erliutert werden, weil es formal
und inhaltlich komplexer ist als die bisherigen.

Sslomo ibn Gabirol, Rafut
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"Die lang verschlossne Pforte, steh auf und offne sie!
Die fliichtige Gazelle, zuriick bring sie zu mir!
Wenn du zu mir dich wendest, zu ruhn an meiner Brust,
dann wird sich auf mich senken dein wundervoller Duft.”
"Wem gleichet dein Geliebter, du Braut mit schénem Mund,
daB du mir sagst: «Ergreife und bringe ihn zu mir'»?
Ist er's, mit schinen Augen, rotbraun und wohlgestalt?”
"Ja, er ist mein Geliebter. Steh auf und salbe ihn"

[Form: gasida/ Metrum: law = U@DNMD basit = mitpaset (mit Zisur):
s R o S ; Akrostichon: mn5@ <Elmh)> Salomo]
[Sirman 240; Millis 198: Sienz-Badillos 138]

$aCar %dfer nisgar quma patahéhu
u-gvi ?dser barah ?elay $alahéhu
I-yom bo%axa Caday la-lin ba-veyn $aday
Sam rehdxa ha-tov Calay tanihéhu
ma ze damut dodex kala yafe-fiva
ki to’mari %elay $ilha wa-qahéhu
ha-hu? yafe ¢dyin %adom wa-tov ro%
reCi wa-dodi ze quma mafahéhu
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Zundchst zum formalen Aspekt: dies ist wieder eine der prignanten, argumen-
tativ stringenten Qasiden, wie sie die hebriiischen Dichter nach den arabischen
Vorbildern entwickelt haben; das Metrum ist hier Ja—, basit das ‘Hingebreite-
te, Schlichte’, eines der beliebtesten arabischen Metren. Man sieht auch, wie

im folgenden Gedicht, das Akrostichon des Namens des Autors 5@ <(§lmh)>
Salomo.

Zum Inhalt ist folgendes zu bemerken. Zu Beginn spricht das Volk Israel zu
Gott, es ist die Anrufung Gottes, des Messias, der nicht direkt genannt ist,
vielmehr mit einer aus dem Hohenlied iibernommenen Metapher als 2% savi
‘Gazelle’ bezeichnet wird. Die Gazelle spielt iibrigens auch in der arabischen
Liebeslyrik eine wichtige Rolle. ‘Gazelle’ ist im Deutschen ungliicklicherweise
ein femininer Begriff, aber es ist natiirlich eine minnliche Gazelle gemeint; in
der Ubersetzung habe ich das Wort stehen lassen, da im Deutschen der ei-
gentlich gemeinte ‘Gazellenbock' nicht eben poetisch klingt! Das Volk fleht
Gott an, diese (minnliche) Gazelle zu ihm zuriickzusenden, damit er an der
Brust der Geliebten ruhen, sich mit ihr vereinigen kann. Die Antwort Gottes
ist als Frage formuliert; er will in Erfahrung bringen, wer dieser geliebte Ga-
zellenbock ist. Der in der abschlieBenden Antwort des Volkes Israel erschei-
nende Imperativ 7N@n masahéhu 'salbe ihn" liefert dann endlich den Schliis-
sel zum Verstindnis des ganzen Textes: es ist eben nicht ein Liebesgedicht,
wie man bei erster Lektiire meinen kinnte, sondern ein Gedicht der Sehn-
sucht nach dem Messias; masahéhu, das letzte Wort, enthiilt die Wurzel non
msh ‘salben’, von der das passive Partizip M@n masiah Messias’ (in griechi-
scher Ubersetzung christos) abgeleitet ist. Die Sehnsucht nach dem Messias
wird als Sehnsucht der Braut nach dem Geliebten formuliert. - Noch eine
kurze Anmerkung: der Ausdruck ‘rotbraun’ mag etwas sonderbar klingen, aber
diese rdtlichbraune Farbe gilt nach einer Stelle im Buch Samuel (2. Sam. 16,
12) als ein Zeichen der Erwihitheit fiir die Konigswiirde von Kénig David, so
daB damit, in unmittelbarer Anspielung auf den biblischen Intertext, die Er-
wartung des Messias gemeint ist als Emeuerung des Konigtums von David, der
das Volk Israel aus seiner Knechtschaft befreien wird.

Thema des niichsten Gedichts ist ebenfalls die Sehnsucht nach dem Messias.
Sslomo ibn Gabirol, Ragut
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Der Du auf goldnen Betten  in meinem Schlosse ruhst,

wann wirst Du dem Erwihlten das Lager breiten, Gott?
Warum, liebste Gazelle,  schlifst du, wenn Morgenglanz

iiber den Hermon-Bergen  emporsteigt, fahnengleich?
Die Wildnis flieh, zur Hindin  voll Anmut eile her!

Denn sieh, ich bin geschaffen  fiir dich wie du fiir mich.
Im Schatzhaus wird er finden, naht er sich meinem SchloB

Most und Granatenfriichte, Myrrhen und Zinnamon.

[Form: gasida/ Metrum: oo, = 0@DND basit = mitpa$et (mit Zisur):
------ / ---- --; Akrostichon: %% <&lmh> Saslomo]
[Sirman 241; Millas 198; Sienz-Badillos 138]]

Soxev Caley mitot zahav ba- ?armoni

matay yasu®Cai yah taxin [2-?admoni
ldma savi nehmad tifan wa-ha-$ahar

Cala xa-nes Cal ro?¥ $niri wa-hermoni
me-Cal para®m sur u-nte la-yalat-hen

hinni la-xamoxa w-%at tov la-xamoni
ha-ba? va-armoni yimsa? va-matmoni

Casis wa-rimoni mori wa-ginmoni

Dieses Gedicht enthilt eine Zwiesprache des Volkes Israel mit Gott und
gleichzeitig eine direkte Anrede an den Messias. "Der du auf goldenen Betten
in meinem Schlosse ruhst™ das bedeutet, da8 Gott im Palast des Volkes Israel
wohnt; das Volk selbst ist seine Wohnstitte, er hat sich dort ausgebreitet. Der
- an sich tabuisierte - Gottesname Yahwe wird, in der verkiirzten Form Yah,
direkt ausgesprochen. Dann folgt wieder die Anrede an die Gazelle, mit zahl-
reichen Anklingen an das Hohelied. SchlieBlich ist in der dritten Person von
ihm, ndmlich vom Messias, die Rede, wobei Gott wieder der Angesprochene
ist. Die Sehnsucht der Braut, die im Schatzhaus auf den Geliebten wartet, ist
eine poetische Chiffre fir die Sehnsucht nach dem Messias, eine Anrufung
Gottes, daB er die Gazelle schicken mige, daB sie im SchloB wohne und dort
Seligkeit finde in der Vereinigung von Liebendem und Geliebten, von Messias
und Gottesvolk.

In solchen Gedichten wird die unerhérte kulturelle Komplexitit dieser Sprach-
kunst deutlich. Sie haben die Metrik und Formstrenge der klassischen arabi-
schen Dichtung, den Intertext des hebriischen Alten Testaments als inhalt-
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lichen Bezug und die viele Jahrhunderte iiberdauernde Sehnsucht des Volkes
Israel nach dem Messias als Prinzip Hoffnung.

Damit leite ich zum letzten Gedicht iiber, von Yahuda ha-Levi, eines seiner
bekanntesten Gedichte, das jeder literarisch gebildete Jude kennt und wohl
auch auswendig kann. Dieses Gedicht ist eines von vielen Zionsliedern, in
denen dieses Prinzip Hoffnung konkretisiert wird und auf die Erde kommt. Es
ist nicht mehr die Sehnsucht nach einem Messias, der irgendwann einmal
kommen wird, sondern die Sehnsucht nach der Stiitte, dem realen Ort des
Heiligtums, nach Zion in einem konkreten geographischen Sinn, nach dem sich
der Dichter aufgemacht hat. Zion ist in den Hinden von Edom, das heiBt den
Christen in Form der Kreuzritter: Spanien steht unter islamischer Herrschaft.
Der Dichter jedoch zieht in die Ferne, das Land seiner Viter mit eigenen
Augen zu sehen und an der Klagemauer das Klagelied fiir die Verwandten im
Exil anzustimmen.

Yohuda ha-Levi, Zionslied
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Mein Herz ist im Osten, doch ich bin im duBersten Westen.

Wie konnte mir Speise bekommen, wie sollte sie munden?
Wie kann ich mein heilges Geliibde erfiillen, solang’ noch

Zion unter Christenjoch, ich unter Arabern schmachte?
Leicht ist es, das herrliche Spanien fiir immer zu lassen,

doch kostbar zu schauen den Staub des zerstirten Altars.

[Form: gasida/ Metrum: lawwy = LBND basit = mitpaset (ohne Zisur):

—mem mam mem —e-]]

[Sirman 489: ; Millis 281; Sienz-Badillos 196: Rosenzweig 36]

libi va-mizrah wa-%anoxi ba-sof ma¢drav

’eyx %etCdma et ?dsSer %oxal wa-%eyx yeCérav?
’evxa ?aSalem nadaray we-?&saray ba-Cod

siyon ba-hével ?¢dom wa-7ni ba-xével Cdrav?
veqal ba-Ceynay Cdzov kol tuv safarad kamo

yegar ba-Ceynay ra?t Cafrot davir nehérav
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